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—PROGRAMME —

Ambroise Thomas
Ouverture de Mignon
« Je suis Titania la blonde » — extrait de Mignon

Léo Delibes
Prélude et Valse — extrait de Coppélia, ou La Fille aux yeux d’émail

Hector Berlioz

La Mort d°Ophélie — extrait de Tristia
Ambroise Thomas

Ouverture de Raymond, ou Le Secret de la reine
« A vos jeux, mes amis » — extrait de Hamlet

ENTRACTE

Maurice Delage

Quatre Poémes hindous

Igor Stravinski

Chanson du rossignol — extrait de Le Rossignol

Camille Saint-Saéns

Ouverture de La Princesse jaune

André Messager
« Le jour sous le soleil béni » — extrait de Madame Chrysanthéme



Léo Delibes

« Les fleurs me paraissent plus belles » — extrait de Lakmé

Ballet — extrait de Lakmé

Légende de la fille du Paria (Air des clochettes) — extrait de Lakmé

Les Siécles
Frangois-Xavier Roth, direction
Sabine Devieilhe, soprano

Coproduction Les Grandes Voix, Philharmonie de Paris.

FIN DU CONCERT VERS 22H30.

Deloitte

TIE€ZZO Ce concert sera diffusé ultéricurement sur la chaine Mezzo.



—LES CEUVRES —

Ambroise Thomas (1811-18%6)
Ouverture de Mignon
« Je suis Titania la blonde » — extrait de Mignon

Opéra-comique en trois actes (cing tableaux) composé sur un livret de Jules Barbier
et Michel Carré d'aprés le roman Les Années d'apprentissage de Wilhelm Meister
(1795-1796) de Goethe.

Création : le 17 novembre 1866, a I'Opéra-Comique de Paris,

avec Célestine Galli-Marié dans le réle-titre.

Durée : ouverture, environ 8 minutes ; air, environ 6 minutes.

Léo Delibes (1836-1891)
Prélude et Valse - extraits de Coppélia, ou La Fille aux yeux d'émail

Ballet en deux actes et trois tableaux composé sur un livret de Charles Nuitter
d'aprés le conte L'Homme au sable d’"Hoffmann.

Composition : 1866-1870.

Création : le 25 mai 1870, a I'Opéra de Paris, avec Giuseppina Bozzacchi

dans le réle-titre, sur une chorégraphie d'Arthur Saint-Léon.

Effectif : piccolo, 2 flites, 2 hautbois, 2 clarinettes, 2 bassons - 4 cors, 2 trompettes,
2 cornets a pistons, 3 trombones, tuba — timbales, cymbales, grosse caisse,

caisse claire, triangle, glockenspiel — harpe — cordes.

Durée du Prélude et de la Valse : environ 18 minutes.



Hector Berlioz (1803-1869)
La Mort d’Ophélie - extrait de Tristia op. 18

Ballade centrale de I'Opus 18 (comportant par ailleurs une Méditation religieuse
et une Marche funébre pour la derniére scéne d’Hamlet) composée sur un poéme
d’Ernest Legouvé inspiré d'Hamlet de Shakespeare.

Composition de La Mort d’Ophélie : 1842.

Publication de I'ensemble : 1852.

Effectif de La Mort d’Ophélie : voix et piano ; puis adaptée pour cheeur de femmes
et orchestre.

Durée de La Mort d’Ophélie : environ 4 minutes.

Ambroise Thomas
Ouverture de Raymond, ou Le Secret de la reine

Opéra en trois actes composé sur un livret d’Adolphe de Leuven.
Création : le 5 juin 1851, a I'Opéra-Comique de Paris.

Durée de I'ouverture : environ 8 minutes.

Ambroise Thomas
« A vos jeux, mes amis » — extrait de Hamlet

Opéra en cing actes composé sur un livret de Jules Barbier et Michel Carré.
Création : le 9 mars 1868, Salle Le Peletier, Opéra de Paris,
avec Jean-Baptiste Faure dans le role-titre.

Durée de l'air : environ 14 minutes.



Maurice Delage (1879-1961)
Quatre Poémes hindous

|. Madras (stance 22 de Bhartrhari)
1. Lahore (Heinrich Heine)
Ill. Bénarés (anonyme)

IV. Jeypur (stance 7 de Bhartrhari)

Composition : 1912, au cours d'un voyage du compositeur en Inde britannique.
Dédicaces : Madras est dédié a Maurice Ravel ; Bénarés a Florent Schmitt ;
Jeypur a Igor Stravinski.

Création : le 14 janvier 1914, au concert inaugural de la saison 1913-1914

de la Société musicale indépendante (SMI), avec Rose Féart (soprano),

sous la direction de Désiré-Emile Inghelbrecht.

Effectif : soprano solo — 2 flates, hautbois, 2 clarinettes — harpe - quatuor a cordes.

Durée : environ 9 minutes.

Igor Stravinski (1882-1971)
Chanson du rossignol — extrait de Le Rossignol

Conte lyrique en trois actes composé sur un livret de Stepan Mitoussov

et Igor Stravinski, d'aprés le conte Le Rossignol de I'empereur de Chine

de Hans Christian Andersen.

Composition : 1908-1914, révisé en 1962.

Dédicace : a Stepan Mitoussov.

Création : le 26 mai 1914, au Théatre national de I'Opéra, a Paris, par les Ballets
russes, sous la direction de Pierre Monteux, dans une mise en scéne d’Alexandre
Benois et Alexandre Sanine, décors et costumes d'Alexandre Benois.

Publication : Boosey & Hawkes.

Durée de la chanson : environ 3 minutes.



Camille Saint-Saéns (1835-1921)
Ouverture de La Princesse jaune op. 30

Opéra-comique en un acte composé sur un livret de Louis Gallet.
Création : le 12 juin 1872, a |'Opéra-Comique de Paris, avec Alice Ducasse
et Paul Lhérie dans les réles principaux, sous la direction d’Adolphe Deloffre.

Durée de I'ouverture : environ 7 minutes.

André Messager (1853-1929)
« Le jour sous le soleil béni » — extrait de Madame Chrysanthéme

Comédie lyrique en quatre actes avec un prologue et un épilogue, composée

sur un livret de Georges Hartmann et Alexandre André d'apreés le roman
Madame Chrysanthéme (1887) de Pierre Loti.

Création : le 26 janvier 1893, au Théatre de la Renaissance, a Paris, avec Jane Guy
et Edmond Clément dans les réles principaux.

Durée de l'air : environ 3 minutes.

Léo Delibes

« Les fleurs me paraissent plus belles » - extrait de Lakmé

Ballet — extrait de Lakmé

Légende de la fille du Paria (Air des clochettes) — extrait de Lakmé

Opéra en trois actes composé sur un livret d’'Edmond Gondinet et Philippe Gille
d'aprés le roman Le Mariage de Loti (1880) de Pierre Loti.

Création : le 14 avril 1883, a I'Opéra-Comique de Paris, avec Marie Van Zandt
dans le role-titre.

Durée : « Les fleurs me paraissent plus belles », environ 4 minutes ;

ballet, environ 6 minutes ; Légende de la fille du Paria, environ 8 minutes.



—LE SAVIEZ-VOUS ?—

Soprano colorature

Dans la musique vocale baroque, le mot italien « coloratura » renvoyait
a une ornementation virtuose (trilles, gammes vocalisées, sauts d'inter-
valles tres rapides). Par extension, on |'a utilisé pour nommer la voix apte
a chanter ces fioritures, en particulier la catégorie des sopranos capables
de chanter trés aigu (Mady Mesplé, Rita Streich, Joan Sutherland, Natalie
Dessay, Sabine Devieilhe, pour ne citer qu'elles).

A partir de I'époque classique, les compositeurs confient souvent a la
soprano colorature des états émotionnels extrémes, comme la fureur
(La Reine de la nuit dans La Fldte enchantée de Mozart) ou la folie (Lucia
di Lammermoor de Donizetti, Ophélie dans Hamlet d’Ambroise Thomas).
Cette voix est en outre associée a certains types de personnages : I'inno-
cente victime des conventions sociales et de la gent masculine (Lucia,
Ophélie, Lakmé chez Delibes) ; I'étre immatériel et féérique (Titania
dans A Midsummer Night’s Dream de Britten en 1960, Ariel dans The
Tempest d’Adés en 2004) ; la femme enfermée dans ses obsessions,
que sa tessiture stratosphérique isole (La Reine de la nuit, Lulu chez
Berg, Médée dans Medeamaterial de Dusapin en 1992), parfois jusqu’a
la déshumanisation (la poupée mécanique Olympia dans Les Contes
d’Hoffmann d'Offenbach).

Mais a partir du xx© siecle, les compositeurs font aussi appel a cette voix
qui incarne les sortiléges du théatre lyrique pour tourner en dérision le
monde de l'opéra. Ce qui vaut a la colorature les réles pyrotechniques de
Zerbinetta dans Ariane a Naxos de Strauss, Cunégonde dans Candide de
Bernstein, ou encore de Gepopo dans Le Grand Macabre de Ligeti (1977).

Héléne Cao



De Shakespeare a I'Orient, opéras et mélodies

Genre francais par excellence, le grand opéra occupe la scene durant les
trois premiers quarts du xix® siécle, avec ses codes — telle la présence
incontournable d'un ballet — mais aussi ses liens avec d'autres genres
vocaux comme la mélodie. A travers les livrets, il est aussi le reflet des
golts d'une époque, de Shakespeare a |'orientalisme.

Shakespeare

« Shakespeare, en tombant ainsi sur moi a I'improviste, me foudroya. Son
éclair, en m'ouvrant le ciel de l'art avec un fracas sublime, m’en illumina
les plus lointaines profondeurs. Je reconnus la vraie grandeur, la vraie
beauté, la vrai vérité dramatiques », nous dit Berlioz dans ses Mémoires
au lendemain de sa découverte d'Hamlet a 'Odéon. On sait qu'Harriet
Smithson/Ophélia devint ensuite son épouse, c'est dire combien ce
personnage le concerne.

Congue initialement comme une mélodie avec piano, La Mort d’Ophélie,
dans sa version orchestrale, devient la deuxieme partie de la cantate
Tristia (1848). La scéne correspond a la fin de l'acte IV (scéne 7) de la tra-
gédie de Shakespeare, au moment ou la reine annonce la mort d’Ophélie,
d’ou ce récit au style indirect qui fait cependant allusion a la scéne 5 ou
elle chante. Berlioz en fait un portrait mélancolique d'Ophélie, chanson
strophique sur fond d'oscillation aquatique des cordes dans lequel « la
pauvre insensée » s'engloutit. Dans son opéra Hamlet (1851), Ambroise
Thomas reprend cette scéne 5, qui combine alors récit, andante, valse et
ballade, mettant en avant I'égarement du personnage. Dialoguant avec
un cor anglais plaintif, le personnage se présente : « Hamlet est mon
époux, et je suis Ophélie ». Suit une valse lumineuse, et enfin la ballade
dont chaque strophe s'achéve sur des coloratures synonymes de folie.

Dix ans plus tard, Shakespeare est toujours présent dans Mignon — d'apres
Les Années d’apprentissage de Wilhelm Meister de Goethe - puisque
le deuxiéme acte met en scéne une représentation du Songe d‘une nuit
d’été au cours de laquelle Philine, dans le réle de la reine des fées, chante
une polonaise virtuose : « Je suis Titania la blonde ». Ici les vocalises,
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tout comme le timbre du piccolo, se rapportent a l'essence surnaturelle
du personnage.

Postérieur d'une vingtaine d'années, le ballet Coppélia de Léo Delibes
s'inscrit dans la veine fantastique en s'inspirant du conte d'E. T. A.
Hoffmann L'Homme au sable. Il met en scéne Coppélia, la poupée
mécanique créée par Coppélius, qui le dispute a Swanilda dans le
coeur de Frantz. Prélude et Valse sont les deux premiers numéros d'une
partition alliant héritage wagnérien (pour la fanfare d'entrée) et trans-
parence francaise.

Orient

Révé, fantasmé, visité, I'Orient inspire a divers titres les musiciens de
la seconde partie du xix®siecle, et plus particulierement dans le cadre
de 'opéra, qui accueille toutes sortes d’intrigues extréme-orientales
inspirées de pres (Madame Chrysantheme) ou de loin (Lakmé) par l'ceuvre
littéraire de Pierre Loti. Si l'intrigue chinoise de La Princesse jaune s'inscrit
dans un colonialisme néerlandais, celle de Lakmé se déroule en Inde,
alors sous domination britannique, et celle de Madame Chrysantheme
au Japon.

D’une ceuvre a l'autre, les moyens musicaux orientalisants sont sensi-
blement les mémes. Si Saint-Saéns recourt au pentatonisme dans le
souci de « faire chinois », il emploie également des gammes a secondes
augmentées que |'on retrouve tant chez Delibes que chez Messager,
montrant par la combien cet Orient reste vague et révé.

Le premier air de Lakmé (« Les fleurs me paraissent plus belles ») traduit
I'émoi trés intérieur de la jeune fille du brahmane découvrant I'amour au
hasard de la rencontre d'un jeune Anglais, les trois danses du tradition-
nel ballet renouent avec certains poncifs visant a imiter les instruments
orientaux avec ceux de |'orchestre : mélopées de flite ou de hautbois,
tambourins et triangles... Le fameux Air des clochettes place I'héroine
en position de chanter la Légende de la fille du Paria. La vocalise initiale,
incantatoire, précéde la ballade elle-méme soutenue par les harpes et
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dont chaque strophe s'achéve dans de nouvelles vocalises envoltantes.
L'évocation de la clochette déclenche alors des coloratures imitant les
triangles (jeu de timbre) en une voix qui se fait instrumentale.

D’une certaine facon, la Chanson du Rossignol de Stravinski (issue de son
opéra éponyme) reste dans une esthétique proche : ce n'est pas l'oiseau
de la nature qui chante, mais le rossignol mécanique de I'empereur de
Chine, tandis que l'orchestre crée un fond raffiné et scintillant, beaucoup
moins tonal.

Seul de tous ces compositeurs & avoir voyagé en Orient, Maurice Delage,
avec ses Quatre Poémes hindous, consacre quatre lieux : Madras, Lahore,
Bénares et Jeypur. Deux poémes sont d’un poéte indien du vii® siécle,
Bhartrhari (1 et 4), un est anonyme (3), tandis que le deuxiéme est du
poete allemand Heinrich Heine. Certaines mélodies ont été recueillies
sur place, d'autres notées a partir d’enregistrements. Quant au petit
ensemble instrumental, il imite parfois le sitar indien par des pizzicati de
violoncelles (Lahore) pour des effets de timbre au raffinement extréme.
Une démarche qui se situe entre |'orientalisme passé et une ethnogra-
phie naissante.

Lucie Kayas

Retrouvez SABINE DEVIEILHE dans
NOTES DE PASSAGE

LE MAGAZINE EN LIGNE DE LA PHILHARMONIE DE PARIS
http://philharmoniedeparis.fr/fr/magazine



—LE SAVIEZ-VOUS ?—

Orientalisme

Si le terme d'orientalisme date de 1830, en plein romantisme francais, cet
intérét pour l'autre et l'ailleurs remonte au siécle précédent, voire plus
loin, et concerne tous les arts. En musique, notons Les Indes galantes
(1736) de Rameau et ses références tant aux Indiens d’Amérique qu'aux
Incas ou aux Turcs, la vogue de la turquerie se poursuivant au xvii© siecle
avec L'Enlévement au sérail ou la Marche turque de Mozart. C'est alors
un exotisme au sens étymologique du terme : un goit pour ce qui
est étranger.

L'orientalisme limite cet ailleurs a une géographie spécifique : ce que
nous appelons Moyen-Orient, Orient et Extréme-Orient. Il n'est pas
restitué — I'ethnographie s'en chargera a partir du xx¢ siécle — mais recréé,
voire fantasmé, sur fond de développement du colonialisme. Ainsi que
le dit avec pertinence Edward Said, c’est un Orient créé par I'Occident.
Musicalement, I'orientalisme se déploie sur trois champs : le texte, avec
des sujets de ballet ou d’opéra situés en Orient (c'est le cas de Madame
Chrysantheme ou de Lakmé) ; le langage, avec des échelles issues des
musiques orientales ; et |'orchestration, qui entreprend d'imiter les sono-
rités d'instruments orientaux, notamment les percussions.

Lucie Kayas



— LES INTERPRETES —

Sabine Devieilhe

Apres avoir étudié le violoncelle et la
musicologie, Sabine Devieilhe suit les
enseignements de Jocelyne Chamonin,
Martine Surais, Pierre Mervant,
Malcolm Walker ou encore Kenneth
Weiss, Anne Le Bozec, Susan Manoff,
Olivier Reboul et Eléne Golgevit au
Conservatoire de Paris (CNSMDP),
dont elle sort en 2011 avec un premier
prix a l'unanimité et les félicitations du
jury. Parallélement a ses études, elle
entame une étroite collaboration avec
les ensembles Pygmalion (direction
Raphaél Pichon) et Les Cris de Paris
(direction Geoffroy Jourdain), avec
lesquels elle se produit dans un vaste
répertoire, de la musique ancienne a la
musique contemporaine. Jean-Claude
Malgoire et Alexis Kossenko lui font
aborder le répertoire baroque de
Bach a Rameau tandis que |'Orchestre
National d'lle-de-France (L'Enfant et
les Sortiléges, direction David Levi)
et I'Orchestre de Paris lui donnent
acces a d'autres scénes. Elle se pro-
duit également en concert avec Les
Arts Florissants, Marc Minkowski et
Les Musiciens du Louvre Grenoble,
Hervé Niquet et Le Concert Spirituel...
A partir de 2011-2012, tout s'accélére :
Jean-Claude Malgoire lui fait faire
ses premiers pas dans le bel canto
avec Amina (La Somnambule, Bellini)
et I'engage pour La Folie (Platée,
Rameau). Le Festival d'Aix-en-Provence

lui confie le réle de Serpetta (La finta
giardiniera, Mozart) en 2012 ; I'Opéra
de Montpellier I'invite pour le réle-titre
de Lakmé de Delibes. Les Victoires de
la musique classique la couronnent
d'une Révélation artiste lyrique tandis
que I'Opéra national de Lyon lui offre
sa premiére Reine de la nuit (La Flite
enchantée, Mozart) et qu’Erato/Warner
Classics la signe en exclusivité. Depuis,
on a pu I'entendre dans Constance
(Dialogues des Carmélites, Poulenc)
dans une mise en scéne de Christophe
Honoré a I'Opéra national de Lyon, au
Théatre des Champs-Elysées sous |a
direction de Jérémie Rhorer et dans
une mise en scéne d'Olivier Py, et a
I'Opéra d’Amsterdam. Elle chante
également dans Lakmé a |'Opéra-
Comique, a Toulon et en Avignon, La
Reine de la nuit a I'Opéra national de
Paris, Eurydice (Orphée et Eurydice,
Gluck) a la Monnaie de Bruxelles,
Adéle (La Chauve-Souris, Strauss) a
I'Opéra-Comique, Mélisande (Pelléas
et Mélisande, Debussy), Nanetta
(Falstaff, Verdi), Le Feu, La Princesse et
Le Rossignol (L'Enfant et les Sortiléges,
Ravel) au Festival de Glyndebourne
et a la Philharmonie de Paris, avec
le Philharmonia Orchestra au Royal
Festival Hall ou encore a Stockholm
avec I'Orchestre Symphonique de la
Radio Suédoise sous la direction d'Esa-
Pekka Salonen, Isméne (Mitridate,
Mozart). En février 2015, elle est Artiste



lyrique de l'année aux Victoires de la
musique classique. En 2016-2017, elle
fait notamment ses débuts a la Scala de
Milan dans Blondchen (L’Enlévement
au sérail, Mozart). Elle donne égale-
ment de nombreux concerts, notam-
ment avec |'Orchestre de Chambre de
Lausanne, Les Musiciens du Paradis...
Affectionnant tout particuliérement
le lied et la mélodie, elle se produit
en récital aux cétés d’Anne Le Bozec.
Son premier album solo d’airs de
Rameau, Rameau, le grand théétre
de I'amour, avec Les Ambassadeurs
d'Alexis Kossenko (2013), a été couron-
né de nombreux prix. Son deuxiéme
opus, avec I'ensemble Pygmalion, Une
académie pour les sceurs Weber (2015),
a été suivi d'une tournée en France et
en Asie. Toujours pour Erato, elle vient
de graver L'Enfant et les Sortiléges
avec I'Orchestre Philharmonique de
Radio France.

Francois-Xavier Roth

Frangois-Xavier Roth est I'un des
chefs les plus charismatiques et
entreprenants de sa génération. |l
est Generalmusikdirektor a Cologne,
réunissant la direction artistique de
I'opéra et de I'orchestre du Girzenich.
Il est nommé Principal Guest
Conductor du London Symphony
Orchestra a partir de la saison 2017-
2018. Son répertoire s'étend de la
musique du xvii® siécle aux ceuvres
contemporaines, et couvre tous les
genres : musique symphonique, opé-
ratique et chambriste. En 2003, il crée

Les Siécles, orchestre d'un genre nou-
veau qui joue chaque répertoire sur les
instruments historiques appropriés.
Il propose des programmes inventifs
et modernes ; sa direction incisive et
inspirante est reconnue internationa-
lement. Il travaille régulierement avec
les plus grands orchestres : les Berliner
Philharmoniker, la Staatskapelle de
Berlin, le Concertgebouw d’Amsterdam,
le Boston Symphony, la Tonhalle de
Zurich... En tant que chef titulaire
du SWR Sinfonieorchester Freiburg
& Baden-Baden, de 2010 & 2016, il
a enregistré le cycle des poemes
symphoniques de Richard Strauss
et a dirigé des créations de Yann
Robin, Georg Friedrich Haas, Simon
Steen-Andersen, et a collaboré avec
Wolfgang Rihm, Jérg Widmann et
Helmut Lachenmann. Avec le London
Symphony Orchestra, il explore
pendant deux saisons |'héritage
musical de la période postroman-
tique. Avec le Giirzenich Orchester,
il poursuit son projet avec le compo-
siteur Philippe Manoury, I'orchestre
lui ayant commandé trois créations.
Francois-Xavier Roth consacre égale-
ment une grande part de son activité a
la pédagogie. Il dirige I'’étonnant LSO
Panufnik Composers Scheme chaque
année a Londres. Avec Les Siecles et
le Festival Berlioz, il crée en 2009 le
Jeune Orchestre Européen Hector
Berlioz, orchestre-académie jouant le
répertoire berliozien sur instruments
d’époque. Pour ses réalisations en
tant que musicien, chef d'orchestre
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et professeur, Frangois- Xavier Roth
a été promu chevalier de la Légion
d’honneur en 2017.

Les Siécles

Formation unique au monde, réunis-
sant des musiciens d'une nouvelle
génération jouant chaque répertoire
sur les instruments historiques appro-
priés, Les Siecles mettent en perspec-
tive de fagon pertinente et inattendue
plusieurs siecles de création musicale.
Les Siécles sont en résidence dans
le département de |'Aisne, artiste
associé a la Cité de la musique de
Soissons, et se produisent réguliere-
ment a Paris (Philharmonie, Opéra-
Comique), Sénart, Nimes, Amiens,
Caen, Royaumont, La Céte-Saint-
André, Aix-en-Provence et sur les
scénes internationales de Londres,
Amsterdam, Berlin, Bréme, Bruxelles
(Klara Festival), Wiesbaden, Cologne,
Luxembourg, Tokyo, Essen. Leurs
enregistrements des trois ballets de
Stravinski — L'Oiseau de feu, Petrouchka
et Le Sacre du printemps — ont
remporté le Jahrespreis 2015 der
Deutschen Schallplatten Kritik et le
prix Edison Klassiek aux Pays-Bas.
Leur disque Debussy a été élu Disque
classique de l'année par le Sunday
Times et Editor’s Choice par le BBC
Music Magazine et Gramophone. Plus
récemment, le disque France-Espagne
réunissant des ceuvres de Chabirier,
Ravel, Massenet et Debussy a été
récompensé d'un « Choc » de Classica.
En mars 2017, Les Siécles intégrent le

label Harmonia Mundi pour leur dernier
album consacré a Daphnis et Chloé de
Ravel, qui remporte de nombreuses
distinctions. Soucieux de transmettre
au plus grand nombre leur passion de
la musique classique, les musiciens
de I'ensemble proposent trés régulie-
rement des actions pédagogiques en
écoles, les hopitaux ou encore dans
le milieu carcéral. Les Siecles sont
partenaires de la Jeune Symphonie de
I'Aisne, du Jeune Orchestre Européen
Hector Berlioz et de Démos (dispositif
d’éducation musicale et orchestrale
a vocation sociale) dans les régions
Hauts-de-France et lle-de-France.
L'orchestre est aussi a l'origine du
projet Musique a I'hépital proposé
dans le service d’hémato-oncologie
pédiatrique de I'hopital Trousseau
a Paris, et d'une résidence péda-
gogique a La Petite Bibliotheque
Ronde de Clamart. Depuis 2016, les
musiciens des Siécles animent des
ateliers pédagogiques a la résidence
Saint-Léger, EHPAD de Soissons. Les
Siecles ont également été l'acteur
principal de I'’émission de télévision
Presto proposée a plusieurs millions de
téléspectateurs sur France 2 et éditée
en DVD avec le concours du CNDP.

Mécénat Musical Société Générale
est le mécéne principal de l'orchestre.
L'ensemble est, depuis 2010, conven-
tionné par le ministére de la Culture
et de la Communication et la DRAC
Hauts-de-France pour une résidence
dans la région Hauts-de-France. Il est
soutenu depuis 2011 par le conseil



départemental de ['Aisne pour
renforcer sa présence artistique
et pédagogique sur ce territoire,
notamment a la Cité de la musique
de Soissons. L'orchestre intervient
également a Nanterre gréce au sou-
tien de la municipalité, et est artiste
en résidence au Thééatre-Sénart et
artiste associé au Théatre de Nimes,
dans le Festival Les Musicales de
Normandie et dans le Festival Berlioz
a La Céte Saint-André. L'orchestre est
soutenu par l'association Echanges
et Bibliotheques, et ponctuellement
par le Palazzetto Bru Zane — Centre
de musique romantique frangaise,
par la Spedidam, I'Adami, I'Institut
francais, le Bureau Export, la SPPF et
le FCM. Les Siécles sont membre admi-
nistrateur de la FEVIS, membre de
I'’Association francaise des orchestres
et membre associé du SPPF.

Violon solo
Francois-Marie Drieux

Violons |

lan Orawiec

Laetitia Ringeval
Matthias Tranchant
Laure Boissinot
Simon Milone
Noémie Roubieu
Amaryllis Billet
Aymeric de Villoutreys
Violaine de Gournay

Violons Il

Martial Gauthier (chef d'attaque)
Caroline Florenville

Mathieu Kasolter

Arnaud Lehmann

Rachel Rowntree

Julie Friez

Thibaut Maudry

Jin Hi Paik

Altos

Sébastien Levy (solo)

Marie Kuchinski

Héléne Barre

Vincent Debruyne

Carole Dauphin

Satryo Aryobimo Yudomartono

Violoncelles

Robin Michael
Emilie Wallyn
Guillaume Francois
Jennifer Hardy
Lucile Perrin

Contrebasses
Antoine Sobczak
Cécile Grondard
Damien Guffroy
Sylvain Courteix

Flates
Marion Ralincourt
Laure Mourot

Hautbois
Héléne Mourot
Stéphane Morvan



Clarinettes
Christian Laborie
Jéréme Schmitt

Bassons
Michael Rolland
Antoine Pecqueur

Cors

Rémi Gormand (solo)
Philippe Bord (cor 2)
Pierre Rougerie (cor 3)
Emmanuel Beneche (cor 4)

Trompettes
Fabien Norbert
Emmanuel Alemany

Trombones
Cyril Lelimousin
Jonathan Leroi
Damien Prado

Tuba
Sylvain Mino

Timbales
Camille Basle

Percussions

Eriko Minami
Mathieu Chardon
Guillaume Le Picard
Nicolas Gerbier

Harpe
Valeria Kafelnikov

£.5. 11083294, 11041550, 2-1041546, 3-1041547 - Imprimeus



‘Ulew e| e spuepInG es ‘aquio]
aljoydQ ainned e 12 ‘esiiq 85

‘a1jd neawes 9| ‘a|qie} douy ‘sie|y
“UISIOA B|NES UN,p sayduelg XNy
‘sayouelq xne 1epuadsns sa| 9||3
‘Ullew nNp s1osaJ} SJUBL ST
saydue|q sUlew S8 NS JUBAS|9 ‘sing

iyv

“How ap s1610p sep ajjedde uo,np
a|ed 8soJ un,p sINd|} S82 8P 13
‘a|edo,p sinanod xne sui saq

"Io,p suoinog sap ‘sayousniad saQg
‘81|04 ®4pUS] 18 ©INOP ks sueq
‘plog o] 1ueAIns Ud 1N0} ‘Uej|IenD
aljoydQ ‘auauiol un,p saudny

aiped awaixnep ‘ensu|

aljpydo,p 1o €7
zoljuag J10d3H

— 1A —

i N[ Inb agaoyy ap uohes ny

Ny

}NU e| suep 18 8|oA Inb Jeyd uow 3ng
suin| sap 9|04 adnouy e

j Jnowe,| 1o Jisie|d o] wuelURYD

‘uno)

JNO2 W 81N01 oW 8p JInoiny

i Hn4

}INu e| suep 18 8|oA Inb ey uow 1Nng
sunn| ssp o||o} adnou e

j Jlepa,| anb s1dwoud snig
‘neas|o,| anb aAIA sn|g
‘apuow 9| sinooied af yuew ug
i J1e,| 9P 8|y "eiuey ] sins o
‘spuo|q e| eIUBY] SINS O

INITIHd

|| 8108 ‘uoubip
« dpuo|q e| eluey] sins af »
sewoy] asloiquiyy



i yv

"uosueyd asNaIPOjPW eg
292usWWOd auted e juessie
‘agsuasul aianed e| eujesug
puojoid awiqe,| suep 101udlg
a1pINoje 8Goi €| 'sjoj} $9| Jeyd
"uos un swwod apidel ‘essey
a1pojow abueilo a1 Sie

"JUS.I0) 82 9P Nal|IW Ne 99N
apeleu aun,nb isule uelueyD)

‘ape||eq s||1a1n anbjanb uelueyd

‘Juerueyd sinolnoy 1enop |13
'99|Juob 8|10A BUN BWIWOD 13
1UBINOD 3| INS SJODUS JUl} B

99|jus agou es ‘syuelsul sanbjenp

i YV i elue] ejion

iyeiyv

19613|0A 110A BW UQ

‘awin.q e| suep 13

‘said so| ued 'sioq sa| ey
19Bg| paid un,qg

i 19BnjoA

1969| paid un,p 1on sw uQ
‘swiniq e| sueq

'aWNd9,p SUSANOD S}O|4 $3| ING
‘'saudeiq

saud so| Jed 10 sloq s9] Jed
81029 e

aJoine,| anb sinajy sa| Iwiey



j sinawi af 103 unod j yy

i Yv i sine|d sew sion ny ‘[onid j Yy
i yv i ewie sl ‘lanid j yy

i @waidns unayuog

j JUSWJSS aipusl j Yy

j NeAe Xnop j yy

j Juewe Jayd j yy

i xnods Jayd j Yy

iyv

j lwe xnop uow ‘naipe ‘sinolnoy Inoy
i ye ‘siiopua S1o}4 S3| SNOG

i Xnop Is unayuoq un,q

asno|el 1se sawe Uo\|

i xnoda,| ap seiq xny

asnoda,| asnainay

i lwe xnop naipe ‘|31 nalpy

i @]l019 ayoue|q ‘NaIpE ! B|I0A 35 JlE]
j lwJopus de| Np Unze,| sNoS
aujelIud SnoA 39 assed aualls e

"aljoydQ sins af jow 18 ‘xnoda uow 1s8 18|WeH 'UoN
j ual zakouo ua,N

‘aljgno,w |1,nb up snoa uo | Ig

i usli zakouo us,N

‘aljgno,w 18 1Ny aw |1,nb 11p snoa un,nbjenb Is 13
“:usiw np 8BueYdS U INZDD UOS SUUOP B,W ||

"81| SNOU JUBWLISS XNOP U

i 1joydQ sins af 30 'xnoda uow 158 10|WeH
¢ sed snon-zassieuuosal aw o
¢ seq snoa-zapied 1onbinod ‘snona sie|p

i 4ie,| suep yeueld ‘o9||19A9 Bgne,| JueAR ‘o338N0|R,| 1]
‘29||INOW }E}D 91449} €| 1NU €] 9P sawle| sa(

unol np xnay sisiwaid xne siejed o) annb re,r

j ©0BJ} BW IAINS B,U NN

i Wed aipuaid sp ‘a0elb op ‘l0W-zo11oUIe
‘sjwe saw ‘xnal soA

JIMIH4O.A dIV 13 INIOS

Al 810e 19jweH
« siwe saw ‘xnaf SoA v/ »
sewoy] asloiquy



YV IV YV

i N3|Q 2k NP XNEs S8| SNOS SIop N} j Se|oH
‘'na} ap piebai ne aydwAN

i Xnop Is unayuoq un,q

asno|ef 158 awe Uo\|

i xnoda,| ap seiq xny

asnoda,| asnainay

j Na|q 2e| Np pJoq Ne ‘}nu e| sueq
apJtene,s inb Inj@)

apJeb naig anpD

i na} op pJebai ne sij|ipn B
apuojoid nes,| snos poQ

Spuo|q 18 9jgd

j UosuBYD W Z8}N0D9 JUeUSIUIRW 1]

3avTivd

iyv
“aypuaniad aned ‘101 N
(e41ne sun e)

‘abeAnes ulewos sp ayduelq 3|quiny 81182 ‘101 Y

(/)14 dunaf aun e)
i sina|} saw snon-zebepney
j uosies e| siedpsad us,[ 10} s essiyea |1,5



¢ S912109s sawle| sap snoa-zaina|d ‘sa1sLiy ‘nQ
¢ 1Yo} 1UO $919) SOA ‘99501 | 158 9pino| dou|
j ulpJel Np sasoJ @ ‘XIOA eW Z81N029 | Yy

i xnaijpp weyd jonb quessind naiq
‘uipsel np sesol sep s9)|0J0d s3] aied IND

Sluewelp ap 99504 1UIASP 9||]
‘a|1019 @1uBUUOAEI | EQUIO] [31D NP PUBND

TONDISSOY 1

| @10€ ‘Joubissoy o7
Joubissoy np uosueyd
Djsuinens Job|

‘Jue|nuqg J8yd0d uos ap]
s1uad e Uns ‘suinyioe] 19 S1IRY|OS ‘9|0SIP BG
ureluIo| US| suep seg-g| Inb usiwjed un,p enai ||
"due|q nesjuew un,p]
JusuuolIAue,| ablau e| 18 82e|6 B "ajjIBWWOS ||
"PioN np]
aple subejuow aun uns assaip s 9|os! uides un

aulaH YouuleH
aloyeq ||

"aoubieq]
11e19 9||9 UOpP SUOAel s9| BUN| B| B Bl0AUSI ][]

'sulds s8] 81AN0d In| Inb]
10, SO|IOA SI01} SB| UleW B| 9P 9Ad|a4 Jueky
'sdwey ua sdwsy sp juesodas as ug

10404 €| 9P saigle s3]
snos auswo.d as 819As 3)|ie) B| & ||]9q dun

leyiueyg op gg souels
sedpej |

snopuly sewaod a41enp
abejaq ascunep



¢ @owie-uaiq Jajadde,| uo-inad uswwor)
‘uosies e| zepiad SNOA 'zeyono} | SNOA IS
"a|qnou as 311dse a110A 'zoAoA e| SNOA 1§
RUETTglex|
Xnainojnop un zaAnoids snoa ‘a||e e zasuad snoa Ig

eYIeYg Op / 8oURlS
andAar Al

"sebenu ap Unajnod e| ap sasub]
saul||od sap e s|ialed ‘syueyds|e o|jiw 16uIA Jed spieny
‘aigiew ap]
siejed a| Uns e1alle,s sun| suis|d | ap suinlp spad e
‘sdwsiuud sp 1NuU 81180 8p 8pall |}Nos 9| sue
Sauel| S9p SWWod]
1USJ951010 85 XNOP 18 XNalgIsAw swnped saq
'S9sNa||laAIaW SINd) S9|gelquiouul,p Jualipueday
'SIUSLISIYA SIND| 19 S|ILIUBAD SINS| JUElIBe ‘XNBIp 97
‘sebenu ap 1Iniq puelb un |10 8| suep 11} 8s ||
‘21181 e| Uns]
BYPPNOg 8P SNUSA B[ 992UoUUE 1N} B[-sdws) 9 ug

swAuouy
saJeusqg ||



¢ XNeasol s9| sue
XNesd $9p aJnuiinwi ne suss un Jaydiayd _OJ_ULjOn_

¢ 1onbiunoy

“*'j @sNainay suss aw o

‘low Inod saw.eyd sap 1uo sina|d sad juepuadad 13
¢ @quol Inb ajjinay aun

‘29ue} UNaj} aun Jey

‘aquiojod aun,p 1ueyd ny

a91s1e af-sins jonbinoy

¢ dauna|d A unoy

121669, W e af-awie sioq spueib sa| suep 1onbinoy

¢ 1onbiunoy

"aJAIA B 92USWWOD 18 a1idjed 1nop
alAlua,w wnyped [anb sies au ap
‘Juessased sn|d 3se assed Inb ure;
'S$3||9ANOU SUOSUBYD S8 JUO SI0q So7]
j 3uessipuajdsas snid 350 210 &7
‘sa||oq sn|d juassiesed aw sinajy so7

INIVT

g dURds ‘| 810k ‘PUE]
« sajjaq snjd jsssieled sw sinsjy sa »
saql|2qg 021

'SIN80D S8 J92J4aq UsIueyD
‘BUWIQW 9| 188 LOS dJ410N
'SINS0S SOW $819 SNOA JeD)
‘awie snoa af 'sa|ebin

j Anowe,| 18 assaunal e| ‘sina|} s8] USIUERYD SB)|]
"sa|eb1d sop XIOA e[ 159,20 ‘sojed $9]1019 s8] SNOG
INojus|e,p S10q S| SUep zeN03

‘sa|eb1d sop Jueyd 9| 19,2 j ZeN03

‘jueuBieq as us WINOS
21n029,| Inb swsnow e| ‘snoquieq sap sald
"JUBUUOSSLY 19 apldwi| neassin 8| suLeyp ||

‘@1noJ | eb3||e |1 Jnabelon nQ

“IUIUL SINWINW un

2A9|9,s ‘sloq sa| suep ‘sdweyd ss| sueq
‘anal Inb 2|1039,| SNOS 1NU €

‘lugq |12]0s 9| sNos Jnol &7

JNFHLINVSAYHD JNVAVIN

8 9ud2s ‘||| 9108 ‘swayiuesAiy) swepep
« lusq [18|0s 8| snos unof &7 »
10b6essa|) 24puy



¢ 1onbiunoy

" 9snaInay suss aw o

‘low 916|ew LNOS & BYdN0Q BW ISSNe SIoped
¢ assed nb 19]

awnequwa,w INb uiAip sjyNos un swwo?)

aoedss,| suep Jnuas e sa3dnjon sao jonbinoy

j @A21 Inb aj1039,| snos unu e

‘lugq |18]0s | snos Jnof &7

Jnowe, | 19 assaunal | ‘sina|} s9| JuslUeYD S9||]
! s9|eBID SOP XIOA B[ 159,D)

‘sojed s9]1019 $8| SNOS | Z81IN023

so|eb1d s8| zoIN0dP ‘ZOIN00Y

‘jueubleq s us 1113
9}N02% SNOU dwisnow e
‘Juessed | suowleyd snoN
‘@1noJ e| Uns ‘sloq s9| sue



i Yy ‘sinaweyd seg

a1/Yyd0|d e| 81U NQO

ananbeq e| sp Jobg| 1nuq a7
sioped pusiua inabefon o7

‘sloq sap puoy ne unol @ sindaq
j Bwyelg 9P S|l "NUYSIA HEIR,D
«je|1so aoe|d e » : juesip Inj ug
aA9|uUB,| |1 [812 8] suep anbsnp
‘991 Un suep JueWIopUd,| ‘IN| SIe|
i Selled ssp 9|}y e|

alA e] 1op |1,nb 1es 1,5 esiBnol _,_

i syeley sa| anb neaq snid 1ss ||
‘aIno|g9 a1sal 9||3

‘opJiebai e| uabuens;]

‘sasou sialne| sap Buo| o
j seled sop US|
assnodal uo (noped anp
sed jusIANoOs 8s au 13
2SSNOW B INS HNOD 3|3

¢ sesowiw spueib sa| sueq
anol as aun| e| puenp
‘selied sop 9|i4

‘anopu| saunal e| eA NO

3IAN3DFT

j SUOINODT
i epusba| e| suoiNodg

i eled Np 9|} 8] od

2910es 9puUSBY| | BJIP SNOA JURJUS 81180
2au1dsul Xnalp sa) Jed

iyv

3IN3JOS

G dugds ‘|| d108 ‘PwWNE]
(s8119Y20)2 sap JIy) elied np a||i} e| ep spusba]
saqiaq 091



iyv

j sinswueyd seQ
8119Y20|d | 81U} NO

anenbeq e| ulew es suep e 3|3

: sinainj sina| aAeiq 13

Hnodoe 9|} aunal e

*a104d Un3| Ins 41a[ 8S JUOA ||

‘al0[ ap juassIBni saAney se

i npsadae ‘piesey ne aiodus syRIeW ||
21quio,| suep 1ud||liq xnak saQ

| ap inoiny

¢ npiad unsBekon 9 158 |aND
‘aiquios sn|d 1910} | suep ‘seg-e7

i Hnuej gluel g
1inig sues assed a3

i Ye 'sasoyd seonop ap 1UeAY
“}niq sues assed 9|3






Direction Francois-Xavier Roth

SAMEDI 11 NOVEMBRE ———  16H30
CONCERT PARTICIPATIF EN FAMILLE

SORCIERS & SORCIERES

Hector Berlioz Symphonie fantastique (extraits)
Paul Dukas L'Apprenti sorcier (extraits)

MARDI 14 NOVEMBRE ———— 20H30

RECITAL VOCAL DE SABINE DEVIEILHE
Airs de Léo Delibes, Ambroise Thomas,

Hector Berlioz, Maurice Delage,

Igor Stravinski, Camille Saint-Saéns

et André Messager

DIMANCHE 28 JANVIER —— 16H30

DEBUSSY / BOULEZ
Claude Debussy La Mer, Nocturnes

Pierre Boulez Rituel

LES CRIS DE PARIS
ENSEMBLE DE GAMELAN SEKAR-WANGI

01 44 84 44 84 - PHILHARMONIEDEPARIS.FR

LUNDI 5 MARS 20H30
TITAN

César Franck Symphonie en 1é
Gustav Mahler Symphonie n° 1 « Titan» (version
originale de 1889)

SAMEDI 26 MA| ——— 16H30
CONCERT PARTICIPATIF EN FAMILLE

AU BORD DU RHIN

Ludwig van Beethoven Symphonie n° 6 « Pastorale»
(extraits)

Robert Schumann Symphonie n°3 « Rhénane»

(extraits)

CITE DE LA MUSIQUE
PHILHARMONIE
DE PARIS




PHILHARMONIE DE PARIS
MUSEE DE LA MUSIQUE

R éservez dés maintenant

CITE DE LA MUSIQUE
A PHILHARMONIE
A4 84 44 84 - PHILHARMONIEDEPARIS.FR DE PARIS




g

- Ce concert est filmé
pour Mezzo, partenaire
. de la Philharmonie

~ de Paris

S a notre lettre d'i
20.tv

PHOTO @ MOLINA VISUALS.

Votre chaine
de télévision classique et jazz

ABONNEZ-VOUS SUR [ZITX ETL'ADSL




TOUS MECENES A LA PHILHARMONIE

~ Mélomanes
rejoignez-nous !

LES AMIS CERCLE ORPHEE

Bénéficiez des meilleures places Soutenez la création
Réservez en avant-premiére Découvrez les coulisses

Participez aux répétitions, Rencontrez les artistes
visites exclusives. ..

TOUS VOS DONS OUVRENT DROIT A DES REDUCTIONS D’IMPOTS.

Pour en savoir plus :

Anne-Flore Naudot
01 53 38 38 31 « atnaudot@philharmoniedeparis.fr

Zoé Macédo-Roussier CITE DE LA MUSIQUE
R : : : PHILHARMONIE
01 44 84 45 71 « zmacedo@philharmoniedeparis.fr DE PARIS




